La tradicion editorial nos muestra que hay editores dispuestos
a publicar la obra de un autor desconocido si alguien lo sufi-
cientemente conocido del circulo por el que va ha navegar el
libro lo prologa. En el caso que nos ocupa nos encontramos
ante una situacion inversa. Un autor muy conocido dentro del
panorama internacional del grabado no t6xico, Henrik Bgegh,
y un prologuista desconocido encargado de esbozar unas
cuestiones previas que, a modo de reflexion, introduzcan al
lector.

De la traduccion se ha dicho de todo y, posiblemente, todo ello
razonable. La traduccion es arbitrariedad, adulteracion, frau-
de, impotencia, violacion... para unos. Para nosotros ha sido
comprension, percepcion, intuicion, bisqueda, conversion...
En todo momento hemos intentado cefiirnos al texto concre-
to, a las palabras del autor, estando siempre presente el hilo
conductor propuesto en el original.

Llegados este punto, cabria preguntarse por el autor del libro.
Henrik Bgegh es artista que se introduce al mundo del graba-
do desde la fotografia. Sus conocimientos acerca de la fotogra-
fia le permitieron acercarse al fotograbado sirviéndose de
planchas de fotopolimero. Valiéndose de este material Henrik
Bgegh encontrd un método con el quedar curso a su inquietu-
des e ideal para sus fines estético-plasticos. De una parte, es-
tos nuevos materiales y procesos le permitian realizar estam-
pas de excelente calidad y de otra, eran at6xicos. Tras varios
anos de investigacion y docencia, tanto en el Grafisk Eksperi-
mentarium en Copenhague, taller que crea en 1996 con la
ayuda del Ministerio de Medio Ambiente de Dinamarca, como
en distintos centros europeos, Bgegh se erige como pionero
indiscutible en Europa de lo que se viene denominando gra-
bado no téxico.

Nuestro autor posee un magisterio en el mas amplio sentido
de la palabra, un magisterio que nos ensefia, que nos ayuda a
aprender. En las paginas siguientes nos muestra toda la alqui-
mia de su quehacer, se esfuerza en ofrecer soluciones practi-
cas y econdmicas mostrandonos como construir la maquinaria

a emplear en los diferentes procesos. Nos abre un mundo nue-
vo con un sin fin de posibilidades expresivas asequibles para
todos aquellos que vemos el grabado como un medio de con-
siderable dimension creativa.

Este manual de grabado en hueco no toxico aparece en un
momento de desarrollo de nuestra sociedad donde muchos
artistas experimentan una necesidad acuciante de incorporar
los nuevos procesos creativos derivados de los nuevos recur-
sos tecnologicos. AsI pues, este manual se presenta como un
nuevo medio capaz de dar respuesta a toda una serie de nece-
sidades estético-plasticas, surgidas de una especificidad, una
voluntaria intencionalidad y conciencia clara. Factores éstos
que estan provocando una nueva mutacion material dentro de
la estampa y ofreciendo un nuevo caracter tanto a nivel espe-
culativo como operativo.

En lo relacionado con la produccion de imagenes impresas,
este hecho, ha provocado un amplio espectro de argumentos,
especulaciones e intereses:

1.° Unos, derivados del miedo ante la sustitucion de las prac-
ticas especializadas y especificas.de lo que podriamos deno-
minar estampas prefotograficas.

2.° Otros, encaminados a la contribucion de una posible de-
finicién de la problematica que desde un punto de vista ar-
tistico estos nuevos soportes plantean.

3.° Los orientados a establecer estrategias que permitan pa-
sar de los parametros particulares de la produccion grafica, a
unos parametros totalizadores o globalizadores.

4.° Otros, como los planteados por Henrik Beeght, dirigidos
hacia la adaptacion de los procesos graficos y a la oferta de
nuevas categorias de productos, poniendo de manifiesto que
la capacidad de las técnicas mecanicas y quimicas de impre-
sion no esta agotada.

Que la capacidad de las técnicas mecanicas y quimicas no
esta agotada es un hecho que podemos constatar en esta



publicacion donde se nos muestran alternativas atoxicas a cada
una de las técnicas tradicionales. Esta oferta de materiales y
procedimientos posibilita nuevas formas de expresion no ima-
ginadas por los grabadores mediante los procesos tradicionales.
Ademas, de forma directa o indirecta, se comienza a considerar
claves los aspectos que potencian el desarrollo sostenible en
sentido amplio, incluyendo las mejoras relacionadas con la apli-
cacion de tecnologias limpias, la mejora en la salud, en el medio
ambiente y en la seguridad de los usuarios. Esta nueva concien-
cia esta posibilitado un replanteamiento categérico de los ries-
gos y las medidas a tomar durante la manipulacion de los agen-
tes quimicos por parte de los artistas-grabadores. En las paginas
de este libro veremos como las propuestas desarrolladas pre-
sentan grandes ventajas tanto para la salud, ya que son consi-
derablemente menos toxicas, como para el medio ambiente.

GRABADO NO TOXICO.

MESTIZAJE E INTERDISCIPLINARIDAD.

En la actualidad, y gracias a las propuestas técnicas plantea-
das por Bgegh, el artista dispone de mdltiples y versatiles
recursos para la produccion de estampas.

Podriamos establecer tres paradigmas respecto el proceso
evolutivo de la produccion de estampas, a saber:

Paradigma prefotografico. Estampas producidas con siste-
mas manuales o mecanicos, que dependen fundamental-
mente de la habilidad manual del individuo Paradigma Foto-
graficos. Referido a todas las estampas producidas por la
conexion dinamica y captacion fisico-quimico de fragmentos
de un mundo visible. Este tipo de imagenes, que dependen
de la captura de un objeto real, guardando semejanzas con
este objeto capturado, son imagenes analogicas.

Paradigma posfotografico. Relativo a las «estampas» gene-
radas y procesadas por el ordenador. Son «estampas» sinté-
ticas o infograficas. El objeto ya no existe en el mundo real.
Estas «estampas» nacen a partir de modelos matematicos y
su realizacion y visualizacion son posibles a travésde los

software, teniendo como soporte la pantalla del monitor o la
impresora, el ploter, ocualquier periférico de salida.

El grabado no toxico permite y favorece la union de estos
tres paradigmas o procesos de produccionbajo el mestizaje y
la interdisciplinaridad. Quizas estos aspectos sean, bajo
nuestro puntode vista, unos de los valores a tener en cuenta
de los procesos atoxicos descritos en el presente trabajo. A
partir de éstos, es facil establecer interrelacion entre dos o
mas disciplinas sin que ninguna sobresalga sobre la otra, es-
tableciéndose una relacion de reciprocidad o colaboracion.

Podriamos decir, que con los procesos descritos por Beegh des-
aparecen las fronteras entre las distintas areas de conocimiento
(procesos quimicos-mecanicos, analogicos, digitales). Factor
este que se producira siempre y cuando el grabador domine las
diversas disciplinas emanadas de este nuevo concepto de gra-
bado en pro de que puedan hablar un mismo lenguaje.

Estos le permiten fijar en la matriz-memoria su relacién con
otros conocimientos, pasando de un concepto fragmentario
a un concepto unitario. Trabajar de esta forma permitira al
artista ejecutar una perfecta sinfonia para cuya ejecucion
serd necesaria la presencia de muchos elementos. Todos ellos
seran fundamentales, descaracterizando, de esta forma, la
jerarquia de importancia entre éstos. Para que dicha sinfonia
acontezca es preciso la participacion de todos.

Las propuestas técnicas que describe Herink Beegh, estdn
encaminadas hacia la ampliacion del concepto de la técnica
del grabado, pasando de un sentido restricto y excluyente,
aun sentido mas amplio de la experiencia estética, cuestio-
nando las visiones monoliticas y hegemonicas del grabado
en nombre de la heterogeneidad de perspectivas.
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